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Eine im eigentlichen Sinne hollindische Kunst, selbstindig aus der gemiitvoll-poetischen Lebensauf-
fassung der nérdlichen Niederlande erwachsen, bildete sich erst verhiltnismifig spét heraus, in der Bau-
kunst nicht vor der Mitte des 13., in der Malerei erst zu Beginn des 15.Jahrhunderts. Claus Sluter, ein
Bildhauer, hatte mafigeblichen Anteil an der Schaffung der Voraussetzungen, unter denen sich die Kunst der
Niederlande entwickelte. In Haarlem geboren, erhielt er seine Ausbildung in den siidlichen Niederlanden, in
Briissel; danach lieB er sich im burgundischen Dijon nieder. In seinem aus flimischen und franzésischen Ele-
menten geformten Stil ist schon der spezifisch niederldndische Geist erkennbar: der Blick fiir das Gegensténd-
liche, verbunden mit einem starken sittlichen BewufStsein und einem Gemiitsleben von echter Tiefe.

Die éltesten holldndischen Fresken in Deventer, im 13.Jahrhundert geschaffen, schliefen sich eng dem nord-
deutschen Stil an, wihrend die aus dem 14. Jahrhundert stammenden Wandgemélde in Utrecht an die Malerei
des Niederrheins erinnern. Leider ging die gotische Tafelmalerei in Holland wihrend der Religionskriege und
im Gefolge des Bildersturms fast vollig verloren. Nur wenige Denkméler blieben erhalten, darunter die
Altarbilder mit der Muttergottes und dem Kind aus der Zeit um 1345 — heute im Amsterdamer Rijks-
museum — und mit der Darstellung des Gekreuzigten aus dem Jahre 1363 im Dom zu Utrecht. Das Bildnis
der Lysbeth van Duvenvoorde (Den Haag, Mauritshuis), um 1420 gemalt, erscheint wie eine ortlich gebun-
dene, biirgerliche Version des hofisch-gotischen Stils, der in eleganterer Form in einigen Werken der Dord-
rechter und Utrechter Schule zwischen 1450 und 1460 wieder in Erscheinung tritt.

Im 15.Jahrhundert wurden viele hollindische Kiinstler von der Ausstrahlungskraft der reicheren siidlichen
Niederlande angezogen. Jan van Eyck, als Zuwanderer im Haag titig, siedelte nach Briigge iber. Auch Dirck
Bouts aus Haarlem verlieR Holland. Er zog ins siidliche Brabant und nahm dort eine &hnliche Stellung ein
wie im Norden Aelbert van Outwater, ein Maler, der einem GroSeren den Weg bereitete, ndmlich Geertgen
tot Sint Jans. Geertgen, dessen strahlende Lichtpoesien manche Gestaltungstendenzen Vermeers und Pieter
de Hoochs vorwegzunehmen scheinen, wurde in Leiden geboren und lieR sich gegen Ende des 15. Jahrhunderts
in Haarlem nieder.

Um die Wende vom 15. zum 16.Jahrhundert traten viele zweitrangige Meister auf. Sie waren im Grunde
mehr Handwerker als Kiinstler, brachten aber Leistungen von bewundernswerter Schonheit hervor. Ein Ein-
zelginger war Hieronymus Bosch mit seiner absonderlichen, aber von einem wachen und klaren Geist
geziigelten Phantasie. Sein Naturempfinden, seine Einfithlungskraft und seine feinsinnige Behandlung des
Lichts wiesen auf Neuerungen, die im Verlauf des 16.Jahrhunderts zum Durchbruch gelangen sollten.
Wihrend sich einige Maler im Norden vom preziésen Manierismus Antwerpens und Briissels beeinflussen
JieBen, wandten sich andere einer verinnerlichten Menschendarstellung zu. Lucas van Leyden gilt als der

bedeutendste Vertreter des frithen holldndischen Romanismus. Durch die Intensitit seiner inneren Schau,
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sich warten, Schon mit Pieter Aertszen brach sich um die Mitte des 16.Jahrhunderts eine neue Kunstauf-
fassung Bahn, welche die Darstellung der lebendigen Wirklichkeit anstrebte. Das Erbe Scorels aber wirkte
vorerst weiter. Maerfen van Heemskerdk, ein Scorel-Schiiler, erzielte mit grellen Lichteffekten und kréftig
akzentuierten Formgegensatzen wahrhaft dramatische Bildwirkungen, und ein anderer Nachfolger Scorels,
Anthonis Mor, wurde als vielbeschiftigter Portritist in Italien, Spanien und England beriihmt. Mit genialem,
unbestechlichem Scharfblick drang er tief in das Wesen seiner Modelle ein.

Der kiinstlerische Ehrgeiz der aus Italien heimgekehrten Caravaggio-Schiiler richtete sich in erster Linie auf
die Beherrschung formaler Mittel, wenngleich sich in ihrem Werk oft auch eine Urspriinglichkeit findet,
die — vor allem dank der geschickten Verwendung des Lichts — das allzu Formelhafte auflockerte. Zwei der
bedeutendsten Vertreter dieser Richtung waren Corneliszoon und Joachim Wtewael. In Utrecht, der katho-
lischen und humanistisch gebildeten Stadt, fand der italienische Einfluf eine besonders grofe Gefolgschaft.
Der Caravaggio-5til wurde hier am stérksten vertreten von Gerhaert van Honthorst (in Italien als Gherardo
delle Notte bekannt), von Dirck Baburen und Wybrand van Geest. An Sensibilitit und Darstellungskunst
iiberragte sie indessen Hendrick Terbrugghen. Kostlich ist allein schon die Art seines Farbauftrags: Manch-
mal wirken die Farben wie benetzt, in feuchter Frische, dann wieder erscheinen sie wie geronnen — hier leuch-
tend vor Transparenz, dort zart verschleiert. Bei aller Lebensnihe klingt in seinen Bildern mitunter etwas
Magisches an, das wiederum an Vermeer denken 148t

In Haarlem erlosch der Akademismus unter der genialen, tiberstrémenden Schépferkraft eines Frans Hals.
Er ist der erste unter den niederlandischen Malern, in dessen Bildern der Reiz des Momentanen und Fliich-
tigen eingefangen ist, die Wirklichkeit von Augenblicksituationen. Frans Hals wird man am besten wohl nur

dann gerecht, wenn man sein Werk in Zusammenhang sieht mit dem Erstarken des Selbstbewuftseins, das

sich in Holland wéihrend des Freiheitskampfes gegen die Spanier, erst recht aber nach dem Erringen der poli-

tischen Unabhingigkeit geltend machte. Den stolzen Individ ualismus, der vor allem die biirgerlichen Sténde

und hier wiederum hauptsichlich deren exponierte Vertreter, die Vorsteher der Gilden und die Fiihrer stadti-

seinen Bildnissen vollendet Ausdruck, Frith brachte er es zu
kiinstlerischem Ansehen. In Haarlem galt er als der bes

scher Gemeinwesen, beseelte, gab Frans Hals in
te Bildnismaler weit und breit, ebenso berithmt als
Schopfer grofer, reprisentativer Familien- und Korporationsbilder wie
portrits. Theologen und Gelehrte, Staatsminne
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gehabt. Im Jahre 1652 sah er sich genotigt, einen Teil des Hausrats an seinen Biicker zu verpfinden, und die
Haarlemer Armenkasse mufite thn (und spiiter auch scine Witwe) mehrmals unterstiitzen.
Seit der Auffindung des 1611 entstandenen Bildnis
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teil der spéteren Werke des Meisters im Frans-Hals-Museum in Haarlem befindet, kann man die Entwick-
lung seiner Malweise fast liickenlos verfolgen. Auffallend ist die zunehmend leichte und dennoch energische
Art der Pinselfithrung sowie die groRartige Verbindung des Typenméfigen mit dem Individuellen. Jeder der
Dargestellten in den Gruppen- und Einzelbildnissen erscheint nicht nur als Persénlichkeit, ausgestattet mit
unverwechselbaren Merkmalen, sondern zugleich auch als Reprisentant eines bestimmten Standes. Der
anfangliche Farbenreichtum tritt im Verlauf des Schaffens mehr und mehr zugunsten weniger, fein abge-
stufter Tone zuriick, unter denen ein delikates Schwarz- und Silbergrau iiberwiegt. Mit einer verhaltnis-
mifig bescheidenen Palette gelangen dem Meister Farbwirkungen von bestechendem Reiz.

Seine Themen entnahm Frans Hals ausschlieBlich der biirgerlichen Welt; er trug sie mit einer malerischen
Bravour vor, die erstaunlich modern, fast impressionistisch, wirkt. Bei Adriaen Brouwer, einem seiner Schii-
ler, ist davon nur wenig zu entdecken. Dafiir ist er ein Meister der dramatischen Aktion: Seine kleinen
Genrebilder mit Wirtshausszenen, mit raufenden und kartenspielenden Bauern, bersten geradezu vor Le-
bensfiille und dynamischer Spannung, #hnlich iibrigens wie die Gemilde Adriaen van Ostades, eines
anderen Haarlemer Meisters.

Das reiche Kunstleben, das sich wihrend des 17.Jahrhunderts in Haarlem entfaltete, ist mit den Namen der
drei genannten Maler bei weitem nicht umrissen. Da ist die romantisierende Landschaftskunst des Nicolaes
Berchem, da sind die Schlachtenbilder und die Winter- und Seelandschaften Wouwermans, die Straflenansich-
ten und Architekturgemalde der Briider Job und Gerrit Berckheyde, ferner Jacob van Ruisdaels von kosmi-
schem Weltgefiihl erfiillte Landschaften sowie diejenigen seines Oheims Salomon mit jhrem lyrischen
Stimmungszauber. Willem Claesz Heda malte seine erstaunlichen Tafelstilleben, andachtige Meditationen
iiber den Reiz verginglicher Dinge, vom Licht still verklart. Und schlieBlich sind die Kircheninterieurs und
Stadtansichten Pieter Saenredams zu nennen, eindrucksvoll in ihrer kalvinistischen Kiihle: Zarte Lichtschwin-
gungen pulsieren iiber die Flichen und lassen ein ebenso konkret wie abstrakt wirkendes Muster entstehen,
das mit einem Minimum an Details vollig ausgewogen in sich ruht.

Die poetische Grundstimmung aller dieser Geméilde ist bezaubernd. Sie sind reine Spiegelbilder des Wirk-
lichen, perspektivische Darstellungen des Raumes und der Dinge, in denen dem Mensch der letzte Platz zuge-
wiesen ist und in denen alle Aussagen den Gegenstinden selbst anvertraut sind. In Lichtbénder getaucht oder
in das Halbdunkel geheimnisvoller Schatten gehiillt, fithren sie ihr stummes Eigenleben. Immer sind sie von
einer grofen Stille umgeben, nur vom Licht belebt, das tiber sie hingleitet oder sich vor ihnen staut, das
Sonnenstiubchen in allen Abtonungen von Braun, Gold und Silbergrau aufleuchten &8t und jhnen in ihrer
starren, fast mathematisch strengen Anordnung so etwas wie eine Seele verleiht.

Im zweiten Viertel des 17.Jahrhunderts war die tastende Unsicherheit, die bis dahin das Bemiihen um natiir-
liche Raumwiedergabe gekennzeichnet hatte, iiberwunden. Die Maler beherrschten alle Mittel der Kompo-
sition, und im bewuften Spiel mit Licht- und Tonwerten vermochten sie ihren Bildern jeden Grad von
Natiirlichkeit zu verleihen. Die Phase jedoch, in der die Dinge Reflexionen tiefer menschlicher Verinner-
lichung sind, wich bald einer anderen, in der iippiger Prunk und raffinierte Technik triumphieren. Reines
Virtuosentum und Freude an iiberladener Fiille offenbart sich in so manchem der glanzvollen Jagdstilleben
und der Blumen- und Eriichtekranzbilder, die damals entstanden und zumal der flamischen Malerei ihr Ge-

prige gaben. Daneben aber geht eine ernstere Stromung einher, vertreten unter anderen von Abraham

van Beyeren.



	E10
	E10-1
	E10-2
	E10-3
	E10-4
	E10-5

