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Vi Vorwort.

die nicht in Bildern vorliegen, ihrem Namen und ihrem
Standorte nach aufgefithrt sind. Den Verfasser hat hierbei
das Streben geleitet, auch iiber die Grenzen des Bilderbuches
hinaus ein gewisses Interesse fiir die heimische Umgebung
und fur die Denkmiler der Gegenwart zu erwecken, sodann
die Hofinung, daB fernere Auflagen ihm Gelegenheit geben
werden, ein und das andere Kunstwerk, das bisher nicht in
befriedigenden Abbildungen zu haben war, neu einzureihen,
Altona, im Mai 1802,

Georg Warnecke.

Vorwort zur achten Auflage

In Ubereinstimmung mit der neuen Auflage des Bilder-
buches hat auch die Vorschule wieder einige wichtige
Bereicherungen erfahren, die besonders der griechischen und
der neueren deutschen Kunst zugute kommen. So entspricht
das kleine Werk, das von vornherein sein Ziel nicht in einem
geschlossenen Lehrgang der Entwickelung der Kiinste, son-
dern in einer eingehenden Betrachtung einiger Hauptgebiete,
des Kklassischen Altertums, des deutschen Mittelalters, der
Renaissance, des 19. Jahrhunderts, gesehen hat, immer mehr
dem Bediirfnis derjenigen Anstalten, deren Lehrpline einen
gesonderten Unterricht in der Kunstgeschichte anordnen,
und weiB sich einig mit ihnen in der Forderung, daB dieser
Unterricht nicht in erster Linie historisches Wissen erzielen,
sondern in das Wesen des kiinstlerischen Ausdruckes ein-
fithren, zum kiinstlerischen Genusse anleiten und Verstind-
nis fir die kiinstlerischen Strémungen der Gegenwart er-
moglichen soll.
Altona, im Mirz 1914.

Georg Warnecke.
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2 Einleitung,

gestalten) das Schdne aus greifbaren Stoffen, Holz, Stein,
Metall, Farbstolfen und anderen, Ihre Werke wenden sich
an dasz Auge und stellen ein Nebeneinander im Raume dar.

Die Kunstpeschichte beschiftigt sich nur mit
den Werken der drei bildenden Kiinste.

Die Baukunst ist cine frei schaffende Kunst, d. h. sie
hat kein Vorbild in der Natur. Die Bildhauerkunst und
die Malerei sind nachahmende Kiinste; sie haben Vorbilder
in der Natur. Jene stellt menschliche und tierische Ge-
stalten in voller Kérperlichkeit dar. Diese stellt alles dar,
was es an sichtbaren Dingen gibt, nicht in voller Korper-
lichkeit, sondern auf einer Fliche, aber mit dem Schein der
Korperlichkeit, die mit dem Auge gefithlt wird. Zwischen
beiden steht das Relief, bei dem sich die Figuren mehr
oder weniger aus einer Fliche herausheben.

Die Frage, wie sich die menschliche Kunsttitigkeit
vom Handwerk zur Kunst im héheren Sinne entwickelt
habe, ist schwer zu beantworten. Man muB die éltesten
Spuren kiinstlerischer Ubung aufsuchen, die aber nur spir-
lich erhalten sind. Zugleich kann man versuchen zu be-
obachten, wie sich noch heute bei den Naturvélkern die
Kunst allmahlich entwickelt. Bei der Baukunst ist der Zu-
sammenhang zwischen Handwerk und Kunst am deutlichsten.

Auf der niedrigsten Stufe stehen die Volker, die sich
gleich den Tieren ihre Wohnung in Erdhéhlen oder unter
dem Blatterdach des Waldes suchen. H&her steht der No-
made, der sich aus Stangen und Tierhduten ein Zelt auf-
schlagt. Wenn der Mensch anfingt, sich aus Holz, Erde
und Steinen planmiBig eine Wohnung zu errichten, die
ihn vor dem Weiter und den Uberfillen der Feinde schiitzt,
so befindet er sich im Bauhandwerk. Von hier aus gelangt
er allmahlich zur Baukunst im héheren Sinne. Er schmiickt
seine Wohnung mit Zieraten; dieselbe soll nicht nur prak-
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tisch sein und das nackte Bediirfnis befriedigen, sic_soll
auch dem Auge wohlgefallen, sie soll schon sein. Dieser
Schénheitstrieb oder Schonheitssinn, die Lust am Schmiicken,
ist dem Menschen angeboren; er findet sich ebensowohl
bei allen Naturvélkern wie auch in unserem Kulturleben
schon im zartesten Kindesalter. Man denke an den Schmuck
des eigenen Leibes und der Kleidung. So entstcht. das
Ornament. Ein sehr weiter Schritt von hier aus ist e.s
noch, wenn nicht nur die einzelnen Teile des Baues mit
Ornamenten geschmiickt werden, sondern wenn auch d.ie
Linien, Flichen und Rdume desselben so miteinander in
Einklang gesetzt werden, daB die Verhiltnisse im‘ groB.c—:n
und ganzen wohlgefillig erscheinen. Aber immerhin bleibt
ein solches durch Schonheit veredeltes Haus ein Bauwerk,
das zunichst bestimmt ist fiir den duBeren, praktischen Zweck
des Wohnens. ; :

Auf ein ganz anderes Gebiet kommen wir, wenn w'|r
die Steinbauten betrachten, die bei den Urvolkern die
Grabstitten ihrer Helden und die Opferstitten der beter
bezeichnen, z. B. die Hiinengriber im norddeutschen Tle?-
lande. Hier ist von einem bloB8 materiellen Bediirfnis
nicht mehr die Rede. Hier sind es die Stimmfm des
Herzens, die gehort sein wollen. Liebe, Dankbarkeit, \{er-
ehrung fordern, daB das Grab durch steinerne Denkmiler
fiir alle Zeiten heilig gehalten werde. Im Bau des Go#es-
hauses endlich findet die religiose Sehnsucht ihren sicht-
baren Ausdruck.

1*



Die Kunst des Altertums.

A. Das Morgenland.

1. Agypten.

die Frage nach den iltesten Kunstwerken fiihrt
Muns in das Morgenland, an die iltesten Stitten

¢d/der menschlichen Kulturentwickelung und zwar
zundchst nach Agypten, dem Wunderlande des Nils. Hier
stehen die machtigsten der aus uralter Zeit bis auf uns
gekommenen Bauwerke, die drei groBen Pyramiden von
Gise, am linken Ufer des.Nils gegeniiber dem heutigen
Kairo, auf den Totenfeldern von Memphis. Diese drei
Pyramiden sind die Griber von drei Koénigen des alten
Reiches der Agypter, dessen Hauptstadt Memphis war.

1, 1. Die groBte der drei Pyramiden ist die des Kénigs
Cheops, der um 2500 v. Ch. regierte. Sie hatte urspriinglich
146*/, m Héhe und erreicht noch jetzt mit ihrer abgebrackelten
Spitze fast die Hohe des StraBburger Miinsterturms. Die Grund-
fliche ist quadratisch. Die Seitenflichen sind gleichschenklige
Dreiecke. Sie ist aus Quadern (Haustein) von Kalkstein ge-
baut. Der Durchschnitt zeigt uns die Entstehung der
Pyramide. Uber der unterirdischen Felskammer erhob sich
zunichst eine kleine Stufenpyramide, die wihrend der Regie-
rungszeit des Konigs stetig in die Hohe wuchs, indem ein
Mantel nach dem andern nach Art von Jahresringen dariiber
gelegt wurde. Dabei wurden die Giinge, die oberen Kammern
die infolge mehrfacher Erweiterungen des urspriinglichen Ent:
Wilrt:l}S entstanden, und die Luftschachte ausgespa?i. Als der
Konig starb, wurde er in der Konigskammer, zu der eine
grofie Halle hinanfiihrt und deren Decke durch Auss

) arun
hohler Riume entlastet ist, beigesetzt. : .

Dann wurden die
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Stufen von oben nach unten mit glatt behauenen Werk-
stiicken verkleidet, so daB nun das Ganze die Gestalt der ab-
geschrigten zugespitzten Pyramide bekam. Endlich wurde der
Eingang, der iiber der Erde liegt, verschlossen. Wozu dieser
Aufwand von Mitteln: die einbalsamierte Leiche (Mumie) in
einem Sarg aus Granit inmitten eines Steinberges, zu dem
der Eingang verschlossen und versteckt ist? Die Antwort
finden wir in den religiosen Vorstellungen der Agypter. Die-
selben glaubten, daB der Abgeschiedene nur dann im Toten-
reiche fortlebe, wenn der Leichnam bestehen bleibe. Die Kunst
hatte die Aufgabe, den toten Korper vor der Zerstérung zu be-
wahren. So sehen wir, dal die Kunst bei den altesten Voélkern
zur Befriedigung der tiefsten religiosen Bediirfnisse dient. Zu-
gleich sind die Pyramiden riesige Denkmiler der Herrscher
und ihrer despotischen Macht iiber Tausende unfreier Unter-
tanen; sic zeigen uns, wie hoch schon 2500 Jahre vor unserer
Zeitrechnung die Bildung der Agypter in technischen Dingen
gestiegen war. Die Wirkung, die die Pyramiden auf den
heutigen Beschauer ausiiben, steigert sich bis zum Erhabenen.
Man denke an die gewaltige Masse, die noch unermeBlicher
erscheint infolge der einfachen mathematischen Figur mit den
ungegliederten leeren Fldchen, an die Festigkeit, mit der sie
Jahrtausenden getrotzt und die Geschicke ganzer Vdlker an
sich haben voriiberziehen sehen, an die Einsamkeit und das
Schweigen der Wiiste, das sie umgibt.

1, 1. Vor uns liegt die Siidostecke der Pyramide. Man
sieht, daB die ehemals verkleidenden Steine abgebrockelt oder
abgetragen sind und dadurch das stufenformige Gefiige der
Quadern bloBgelegt haben, wie es auch die UmriBlinien des
Durchschnitts lehren. Der Eingang o6ffnet sich auf der gegen-
iiberliegenden Nordseite in 15 m senkrechter Hohe und fiihrt
noch heute in die Koénigskammer, die nichts enthilt als einen
leeren Sarkophag von Granit. Vor der Ostseite sieht man
die Triimmer von drei kleinen Pyramiden, die vielleicht Grab-
stitten von Anverwandten des Konigs sind.

Etwa 300 Schritt von der Siidostecke der Pyramide liegt, fast
immer halb im Wiistensande begraben, der 20 m hohe Sphinx,
in der Gestalt eines liegenden Lowen mit dem Haupte eines
Mannes aus dem lebendigen Felsen gehauen. Er stellt einen
Konig des mittleren Reiches unter dem Bilde des Sonnengottes
dar, der hier als Wichter des Totenfeldes erscheint. Mit weit
geoffneten Augen blickt der vergdtterte Konig, mit dem alter-
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